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Cs it schon komisch. Da startet man zu einem Besuch bei Rober? émidh, der sich jabrelans
henarrlich geweigert hat, ein Flugzeug 2u betreten, um schilieflich mit nassen Rinden durch die
endlosen Ginge des Brisseler Flughafens 2u stolpern, Doch schion bald gewinnt die Uorfreude
Obernand, als mich der netie Fanrer an diversen €0-Palisten vorbei zum Conrad Potel lotst. Da

stehe ich auch schon in der Lobby des mondinen Potels, das laut meines Taschenfilirers die erste
Adresse fir Ug-Prisidenten und Wirtschafismagnaten sein soll - und wie>s scheint auch fir

Have-Legenden. Scmere Kristallleucier and dunkles Polz schiaffen cine distrete Aimasphire, in
der mich die Labelverireter aus Cagland und Benelux empfangen. Doch bevor es losgelt, missen
noch Pressefotos gentilzt und ausgeninl, werden. Derveil Kingt leise ¢in Fliige im Pintergrand.

Das Potel ist so vornelim, dass sogar die Papterantersetzer meiner Cola watiierd sind. Han

schitzy ehen die Zariickhatiung. Und sc treffen auch nur spirlich einzelne Journalisten ein. Aus
Deutschland wurden SCYAr Aur e Hagazine eingela-ien — dus Zillo war Fir euch dabet.

12 Jillo



Iso fahre ich in den 6. Stock. um mich mit Robert Smith und
Bassist Simon Gallup tiber 'Trilogy® zu unterhalten. Die ein-

drucksvolle Doppel-DVD umfasst eines der schon heute legen- :
déiren Berlin-Konzerte vom November 2002, auf denen The Cure mit

ihren drei Klassikern "Pornography’, ‘Disintegration’ und ’Bloodflo-
wers’ angetreten sind. Bleibt allein die Frage, ob nach all den Compila-
tions nun noch eine DVD sein musste. Oder war es vielleicht doch mehr
Neugierde auf das neue Medium? "Nein, wenn es nach mir gegangen
ware, hatten wir den Film auf VHS rausgebracht. Ich selbst besitze
noch nicht mal einen DVD-Player®, lenkt ein sichtlich gut gelaunter

Robert ein. "Ich kann dieses ganze Gerede von dem angeblichien Wun- -

derformat nicht mehr horen. So ein Blodsinn. Was sollen denn all die
Leute mit ihren Videorecordern machen? In den USA haben sie die
Videofassung gekiirzt, um alles auf ein Band zu bekommen. Da fehlt
jetzt zum Beispiel das ganze Interview, das aber wichtige Informatio-

nen zu dem Konzept des Abends enthilt. So etwas drgert mich maflos,
schlieRlich haben sie uns das Gegenteil versprochen. Die Industrie ist

aber immer ganz wild darauf, Box-Sets auf den Markt zu schmeif3en. An
dieser Kommerzialisierung will ich gar nicht teilhaben. Mir ist die Qua-
litat viel wichtiger. Am Ende denken die Leute noch, wir wollten die
DVD pushen. Und das ist aber Quatsch. Nattirlich ist das Medium stark.
Der Surround-Sound ist toll, und die Bilder wirken viel intensiver - der
einziger Fehler, den sie hat, ist, sie springt! Dieses Gezappe von Track
zu Track macht doch die ganze Atmosphare dahin. Die Leute verlangen
Qualitat, aber ob sie wirklich solche bloden Features kaufen wollen?
Die meisten konnen eh nicht alles wahrnehmen, weil viele gar keine
Surround-Anlage haben.”

Ich hétte gar nicht gedacht, dass der Herr, der mir hier mit gewohn-
ter Strubbelmahne und dezentem Kajal geschminkt gegentibersitzt, der
Technik derart skeptisch gegentibersteht. Doch seine Ruhe und Hof-
lichkeit zeigen auch; dass es sich bei Robert Smith um einen Musiker
handelt, der nichts mehr mit dem wilden Getue des Nachwuchses zu
tun hat. So jemand sucht seine Inspiration ganz woanders. Zum Bei-
spiel bei David Bowie. "Ich habe ihn 2001 auf einem Festival spielen
sehen. Und als er auf die Biihne kam, hatte ich eigentlich einen Mix aus
alten und neuen Stiicken erwartet. Und natiirlich mehr auf die alten
Sachen gehofft®, lacht er mich vergniigt an. "Da stellt sich Bowie doch
tatsachlich hin und fangt an, das 'Low’-Album zu spielen. Ich dachte:
.Das kann er doch nicht bringen’, but it was fucking great. Das war das
Beste, was ich je von ihm gesehen habe.” Wie gut kann ich Roberts
Begeisterung teilen, kam ich doch 2002 in Koln selbst in den Genuss,
das Album als Zugabe horen zu diirfen. "Ich hatte frliher schon einmal
die Idee, ein oder mehrere komplette Alben live zu spielen. Aber ich
hatte immer die Sorge, dem Publikum vielleicht etwas zu viel zuzumu-
ten. Ich konnte mir einfach nicht vorstellen, dass so etwas wirklich
funktionieren konnte. David Bowie hat mir gezeigt, dass es doch geht
und mir den Mut gegeben, das Konzept in die Tat umzusetzen. So ist
die Idee von 'Trilogy’ entstanden. Und als ich im Berliner Tempodrom
die Reaktion des Publikums erfahren habe, wusste ich, dass die Ent-
scheidung richtig war.”

Da stellt sich nattrlich sofort die Frage, ob die Wahl der deutschen
Hauptstadt als eine Art Referenz zu verstehen ist. Immerhin ist Bowies
'Low’ der Abschluss seiner berithmten Berlin-Trilogie gewesen. "Das
war aber nicht der Hauptgrund. Es sprachen mehrere Griinde fiir Ber-
lin. Ich habe nach einer Stadt gesucht, zu der ich eine Beziehung habe,
einen Ort, der meine Emotionen widerspiegeln konnte. Klar wére es ein-
facher gewesen, alles in London spielen zu lassen. Aber die Stadt wire
vollkommen falsch gewesen, weil sie eigentlich nicht besonders einla-
dend ist. Sie ist schmutzig und unnahbar. Ich wollte aber fiir diese Kon-
zerte ein ganz bestimmtes Publikum ansprechen, also galt es, eine
Stadt zu finden, in die die Fans wirklich kommen wirden. Ich wollte
etwas mit Geschichte und Emotionalitit. Und ich hatte die ganze Zeit
einen verregneten, dunklen und kalten Ort vor Augen. Da lag Berlin
nahe, weil ich mich hier immer sehr wohl gefiihlt habe.” Endlich blickt
Simon mal aus seinem Zillo hervor und beteiligt sich an der Unterhal-
tung: "Wie kannst du denn sowas sagen? Du hast doch selbst jahrelang
in London gelebt.” "Ja, aber es war grauenhaft”, der Singer wendet
sich seinem Kollegen zu, um diesen Punkt zu kliren. "Was kann man
denn als Kiinstler schon von London erwarten? Wenn ich heute an die

Robert: »ln den
letzten Yaliren

laben wir vor allem
Best- Of-Programme
gespiell. Da war es
wirklich schén, mal wieder
ganz in dic alfen Zeiten

zuriickeugehen. Uad mit dem
akiuellen Line-Up betommen
die Gongs auf cinmal eine Poner
die wir frdher gar wicht hatten» "7

Zeit dort zuriickdenke, kommt es mir wie ein Traum vor.” "Naja, der
Larm dort ist schon sehr nervig, das stimmt.” ”I hate this fucking noise
there.” Aber Berlin ist ja auch nicht gerade eine Siidseeinsel. Trotzdem
scheint die Stadt auch nach dem Mauerfall auf viele Musiker eine magi-
sche Anziehungskraft auszuiiben. Woran liegt das? ”Viele kennen die
kulturellen Seiten Berlins aus Filmen.” Robert gerit regelrecht ins
Schwirmen: "Diese Schwarz-WeifS-Anmutung ist schon ziemlich ein-
malig, Das Gleiche gilt fir die fantastische Architektur. Als die Mauer
noch stand, war das alles natiirlich noch viel intensiver, weil durch die
Einzdunung eine einzigartige Umwelt geschaffen wurde. Ich erinnere
mich noch an die ganzen Checkpoints mitten in der Stadt. Irre. Es war
immer wie in einer eigenen, strangen Welt.” “Als Robert und ich auf-
gewachsen sind®, ergénzt Simon, "war das Bild von Europa ja ein ganz
anderes. Die Berichterstattung im Fernsehen war manchmal richtig
bizarr, gerade wenn es um Berlin ging. Man sah zwar den Glanz einer
Grofstadt, dieselben Hauserfassaden, und doch hat die Stadt immer
einen ganz eigenen Schimmer gehabt. Sie hat sich nie richtig in das
europdische Gesamtbild fiigen wollen. Und diese Atmosphare hilt bis
heute an.” "Gerade der Ostpart ist sehr spannend, da existiert noch viel
aus der Zeit. Es muss wirklich interessant sein, dort zu leben. Und all
das ergibt eine hervorragende Kulisse fir den Film. Wir hatten auch an
Moskau gedacht. Aber ich bin nie da gewesen, weif also nicht, was uns
dort erwartet hatte. In Berlin gab es keinerlei Hindernisse. Vor diesem
Hintergrund haben wir die Bithne betreten. Und natiirlich mit dem
Bewusstsein, dass viele Fans weite Wege zuriickgelegt haben. Das
ergibt eine ganz andere Stimmung. Wir hitten das niemals an einem
sonnigen Ort im Siiden bringen konnen. Das hitte (iberhaupt keinen
Sinn ergeben.”
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Stimmt, vor allem weil 'Pornography’, ‘Disintegration’ und 'Blood-
flowers’ mehr als alle anderen Cure-Alben die melancholische Tristes-
se der Band reprasentieren. Allerdings gehen die Platten auch sehr
unterschiedlich mit den Wehklagen des Robert Smith um. War es
nicht schwer, diese umfangreiche Zeitreise an einem Abend zu verei-
nen? "Nein, so schwer war das nicht. Wir haben ja schon auf der Dre-
amtour fast das ganze Set gdespielt. Bis auf 'Homesick’ und 'Last
Dance' war die gesamte 'Disintegration’ dabei. Und 'Pornography’
haben wir aufder ‘A Short Term Effect’ auch komplett despielt.” Aber
es ist schon etwas anderes, ein Album in ganzer Linge vorzutragen.
"Richtig®, erwidert Robert, der in seinem Redefluss kaum zu bremsen
ist. "Doch mit der derzeitigen Bandhesetzung funktioniert das ganz
hervorragend. Die Songs passen zu jedem meiner Musiker. Und gera-
de die Riickkehr von Roger tragt viel
zur allgemeinen Atmosphire bei. Die
'‘Disintegration’-Songs sind doch ohne
seine Kevboards gar nicht vorstellbar.
Und Simon ist ja eh bei allen drei Plat-
ten dabei gewesen.” Der flazt sich dey-
weil mit seinen abgewetzten Martens
und einem quietschblauen Trikot des
Reading Football Clubs auf dem akku-
rat drapierten Doppelbett und amtisiert
sich sichtlich tiber die neuesten Dead-
Comics. "Nattrlich habe ich dariiber
nachgedacht, ob wir die Energie der Alben live geschlossen ribey-
bringen konnen. Doch das Publikum hat uns letztlich durch seine
Reaktionen bestétigt. In den letzten Jahren haben wir vor allem Best-
Of-Programme gespielt. Da war es wirklich schin, mal wieder ganz in
die alten Zeiten zuriickzugehen. Und mit dem aktuellen Line-Up
bekommen die Songs auf einmal eine Power, die wir frither gar nicht
hatten.” Und wie steht’s mit den Inhalten? Alle drei Alben sind auch
Zeugnisse der emotionalen Reife des scheinbar ewig zu Tranen
gertihrten Sangers. Kann er sich denn heute noch mit den aggressiven
Ausbriichen der Porno-Phase identifizieren? "Nattirlich habe ich vor
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Simon: >Han wird mit der Zeit etnfack
eimas Kidger. Du lernst, mic den Din-
gen, die dicl beﬁchd{ﬁigen, anders
umzugelen. Gchau mich an: heuie bin
wh selr selir weise. Da werde i nur
nocl von Gting dibertroffen.”

20 Jahren éin_e andere Einstellung gehabt, Da steht ja auch eine ganze
Menge an Erfahrungen dazwischen. Mit 20 hat mich viel deprimiert.

Wirklich. Aber damals waren wir stindig auf Tour, haben mit Drogen

experimentiert. Man hatte gar nicht die Gelegenheit. echte Erfahrun-
gen zu sammeln. Das war alles wie eine grolse Fiktion. ‘Bloodflowers’
stellt dagegen meine heutige Sichtweise dar. Und auch wenn es da
sroRe Unterschiede im Umgang mit den Texten gibt. sind wir ja die-
selben Menschen geblieben.” "Man wird mit der Zeit einfach etwas kli-
ger®. weifd Simon hinzuzuftigen. "Du lernst einfach, mit den Dingen,
die dich beschiftigen. anders umzugehen. Schau mich an: heute bin
ich sehr, sehr weise. Da werde ich nur noch von Sting ubertroffen, der
ja auch immer so tut, als hitte er die endgultige Wahrheit gefunden.”
"Nirvana haben aber auch immer nach der Wahrheit gesucht.” Das
Interview nimmt nun wieder seine Eigen-
dynamik axte bedeutet mir mein Leben
viel mehr, und ich nehme mehr Ricksicht
auf mich selbst.” "Geht mir genauso”.
erganzt Simon, "friher war mir alles
ziemlich egal. Man hat sich von vielen
Dingen sehr schnell frustrieren lassen. Da
kam alles sehr nihilistisch riiber. Wiy
haben gesungen ‘[t doesn’t if we die’, und
genau das haben wir auch gedacht.
Damals. Inzwischen habe ich vieles von
dem. was ich je machen wolite, getan.
Und das gibt mir eine gewisse Befriedigung.” "Aulerdem”, wirft
Robert ein, "haben wir in den letzten Jahren auch einige Menschen
verloren, die uns sehr nahe standen. Da andert sich die Sichtweise
ganz automatisch. Wenn man jung ist, ist der Tod eine fantastische
Metapher. So voller Romantik. Doch wenn du dann einige Todesfalle
mitbekommen hast, ist das alies gar nicht mehr so amtisant.”
Entsprechend sanfter sind auch die Klinge geworden, denn die
Wandlung innerhalb der Trilogie-Alben vollzieht sich ja auch musi-
kalisch. Hat sich denn die Band in diese Phasen noch so konsequent
hineinversetzen konnen? Immerhin ist Simon ja der einzige, der auf
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allen drei Platten dabei war. "Ich glaube nicht, dass es einen groRen
Unterschied macht, ob man eine Session eingespielt hat oder nicht*,
nimmt Robert seine Kollegen in Schutz. "Fiir Jason (hat zu 'Wild
Mood Swings’ Boris an den Drums abgelést, Anm. d. Verf.) war es viel-
leicht die groBte Herausforderung. Denn er hat "Pornography’ ja im
Grunde als Fan erlebt.” Simon stellt sich
gleichfalls hinter das jungste Bandmitglied:
“Aber er macht seine Sache ganz ausge-

jedes Mal eine irre Energie zwischen uns
allen stromen.” "Obwohl Jason eigentlich
einen schweren Start gehabt hat. Die Fans
waren so an Boris gewohnt, dass sie ihn
anfangs gar nicht richtig ernst genommen
haben. Nattirlich spielen sie unterschied-
lich, aber Jason hat einen besonderen
jugendlichen Charme, der unserer Musik
unheimlich gut tut. Er ist wirklich sehr passioniert und nimmt voller
Begeisterung an allen Prozessen teil.” Und da heif3t es immer, Robert
sei ein egomaner Einzelkdmpfer. Doch wenn man sich die eindrucks-
vollen Bilder auf der DVD anschaut, spiirt man sehr schnell, dass da
in Berlin mehr {iber die Bithne gegangen ist als ein schlichtes Kon-
zert. Und obwohl die Show mit rund drei Stunden epische Ausmafe
erreicht, wird das Zuschauen nicht langweilig. Dafiir sorgen originel-
le Akzente, die in Form kleiner Clips unter anderem die Songs ’Por-
nography’, ‘A Strange Day’ und 'The Same Deep Water As You’ visu-
ell aufpeppen. Wer hatte denn die Idee dazu? "Me®, entfihrt es
Robert wie aus der Pistole geschossen. "Ich wollte ein paar Unter-
brechungen fiir die Augen integrieren. Aber ich glaube, ich habe es
in 'Pornography’ etwas {ibertrieben, oder?” Na ja, ich dachte zuerst,
mein Rechner raucht ab, bevor ich mich Gber eine defekte Kopie
drgern wollte. "Aber ich denke, es passt zur Intensitit des Songs.
Genauso wie die sphirischen Effekte gut zu ’Distintegration’ passen.

- Es sind eben kleine Elemente, die das Gesamtwerk vervollstindigen

sollen, SchlieRlich kann sich doch kein Mensch einfach nur das Kon-

Roberd: »Wemn man jang 1%, s
zeichnet. Bei den Konzerten spiiren wir -‘ie,' 'fég{ eine (anéaséi;dfre '!4{61’:(4’
pher. 6c voller Romantik. Doch
wenn du dann einige Ghesfille
mithekommen last, ist das alles
gar nicht melr o amdisant.»

zert anschauen, ohne einzuschlafen.” Ein derart homogenes Set hat
es aber auch ldnger nicht mehr gegeben. "Vor allem bei Festivals spie-
len wir meistens eine sehr gemischte Auswahl, je nachdem was fiir ein
Publikum kommt. Die grofle Ausnahme war da nur euer Zillo-Festival
im letzten Jahr. Da haben wir ja ein ziemlich goth-lastiges Set
gdespielt. Aber alles andere wire ja wohl
auch albern gewesen, oder?” Mit Sicher-
heit. Schlieflich sind es gerade die hoff-
nungslosen melancholischen Perlen, die
vielen Lesern so am Herzen liegen und
nicht umsonst zu den Klassikern des Wave
zéhlen. Da gibt 'Trilogy’ einen wunderba-
ren Gesamteindruck, der wieder einmal
den Verdacht erweckt, es mit einem finalen
Hohepunkt zu tun zu haben. Zumal die
erste Disc mit einem Zitat des englischen
Dichters John Keats erdffnet, der im Alter
von nur 25 Jahren verstorben ist. Das entspricht genau dem Zeitraum
von 'Boys Don't Cry’ bis "Trilogy’. Robert huscht ein Grinsen @iber das
Gesicht, scheint er doch zu verstehen, worauf meine Frage abzieli.
"Interpretiert doch nicht immer so viel rum. Es ist mir einfach zu
einer schonen Tradition geworden, ein Album mit einigen lyrischen
Zeilen zu schmucken. Sie dienen im Wesentlichen einer emotionalen
Einftthrung in die Musik. Nicht mehr.”

Am Abend féllt die mystische Maske des Robert Smith vollends.
Nach einem kostlichen Abendessen treffen sich alle Anwesenden zu
einem langen Gute-NachtTrunk in der Bar des Hotels ein. Und
wahrend der sympathische Mr. Smith siidafrikanischen Wein kredenzt,
fachsimpelt er fleifig iiber Big Brother, Robbie Williams’ Millionen
und geht hochst interessiert der Frage nach, was er wohl mit Guildo
Horn gemeinsam haben konnte ...

Elmar Klemm

Kontakt:
www.thecure.com
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